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VORWORT

Auf der Suche nach einem passenden Dissertationsthema stie3 ich im Ausstellungskatalog
,Aderlass und Seelentrost® auf eine ganzseitige Abbildung aus der Berliner Herpin-
Handschrift, die mich sofort in ihren Bann zog. Die vorliegende Analyse jener Hand-
schrift ist die Umarbeitung meiner Dissertation, die an der Ludwig-Maximilians-
Universitit Ende 2012 in Miinchen angenommen wurde. Fur die langjihrige Betreuung,
vielfiltige Unterstutzung wihrend den Recherchen und der Publikation bin ich meinem
Lehrer Prof. Dr. Wolfgang Augustyn zu besonderem Dank verpflichtet. Herr Prof. Dr.
Dietmar Peil hat sich freundlicherweise bereit erklirt, meine Arbeit als Zweitgutachter zu
beurteilen.

Dass die Dissertation zustande kam, wire nicht denkbar gewesen ohne die Unterstiit-
zung und Mithilfe meiner Freunde und Kollegen. Mein Dank gilt an dieser Stelle beson-
ders Prof. Dr. Sibylle Appuhn-Radtke, Dr. Norbert H. Ott, Dr. Achim Riether, Prof. Dr.
Gosbert Schiiler (1) und Dr. Esther Wipfler sowie Dr. Dorothea und Dr. Peter Diemer
fur ihre wertvollen Hinweise und noch viel wertvollere Kritik.

Bei der Staatsbibliothek zu Berlin PreuSischer Kulturbesitz, besonders bei dem Leiter
der Handschriftenabteilung, Herrn Prof. Dr. Eef Overgaaw, und bei Herrn Dieter Lange,
mochte ich mich fur den gewihrten Zugang und die Reproduktion sowie die bereitwillige
Hilfe bei allen Fragen bedanken. Besonders freundliche Unterstiitzung erhielt ich durch
Frau Sigrid Kohlmann aus der Handschriftenabteilung der Universititsbibliothek Erlan-
gen-Nurnberg, durch Frau Dr. Elisabeth Wunderle aus der Bayerischen Staatsbibliothek
in Minchen und durch Herrn Dr. Michael Roth aus dem Kupferstichkabinett in Berlin.

Die Drucklegung der Arbeit in diesem Umfang und besonders mit dieser Bilddichte
verdanke ich der Kommission fiir Saarlindische Landesgeschichte in Saarbriicken, hier
besonders Herrn Prof. Dr. Wolfgang Haubrichs und Frau Dr. Elisabeth Franke. Dazu hat
ebenfalls durch finanzielle Unterstitzung die Richard-Stury Stiftung in Miinchen beigetra-
gen. Thnen gebiihrt an dieser Stelle mein besonderer Dank.

Nicht nur fir die Hilfe bei gestalterischen Fragen, fiir den Zuspruch und die nétige Ab-
lenkung mochte ich mich bei zahlreichen Freunden bedanken, u.a. Karin Eckstein, Fa-
tema Mian, Frank Péllmann, Heike Weidler und Kathtin Wormer.

Widmen mochte ich diese Arbeit meiner Mutter Doris Glassmann sowie Ray Schorlitz
und Patrizia Benaduce, die durch ihre liebevolle Unterstiitzung die Anfertigung der vorlie-
genden Arbeit erst ermdglicht haben.

Minchen im Februar 2015 Lena Glassmann
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1. EINLEITUNG

Die meisten illustrierten deutschsprachigen Handschriften entstanden im spiten Mittelal-
ter, denn ,,mehr als zwei Drittel der insgesamt etwa 3000 deutschsprachigen Handschrif-
ten mit Illustrationen [...] stammen aus dem 15. Jahrhundert." In diesem Jahrhundert
war die Bebilderung volkssprachiger Codices und besonders auch der mundlich lang tra-
dierten Sagenstoffe gebriuchlich geworden.” Das 15. Jahrhundert ,,wird mehr und mehr
das Zeitalter der Ubersetzungen, Bearbeitungen, Adaptionen [...]“." In dieser Zeit sind
immer hiufiger birgerliche Schreibstuben nachzuweisen, die diese seriell produzierten
Biicher auf Vorrat herstellten, so etwa in StraBburg,* Konstanz, Augsburg, in Hagenau die
Werkstatt Diebolt Laubers und in Stuttgart die des Ludwig Henfflin.” Auftraggeber und
Besitzer solcher Handschriften gehérten nach wie vor dem Adel oder dem Patriziat an,
jenen Stinden also, die das Geld fiir die teure Buchproduktion besalen und zunehmend
tber den nétigen Bildungsstand verfiigten, um diese Biicher lesen und verstehen zu kon-
nen.’ Einige Handschriften des Spitmittelalters, vorwiegend im deutschen Sprachraum,
sind durch die graphische Vervielfiltigungstechnik des Zeugdrucks, des Holzschnitts und
Kupferstichs und des Buchdrucks geprigt.” Als die Herstellungskosten erschwinglicher
wurden, steigerte dies die Nachfrage nach Papierhandschriften, die nur teilweise oder
schematisch illuminiert wurden. Im Gegensatz zu den Deckfarbenminiaturen flimischer
und franzésischer Handschriften sind die Federzeichnungen der volkssprachigen deut-
schen Texte meist mit Aquarell- oder Deckfarben koloriert.” Die ungerahmten Feder-
zeichnungen in brauner oder schwarzer Tinte sind meist flichig ausgemalt, ganzseitig oder
in den Schriftspiegel integriert und ragen, nicht sorgfiltig eingepasst, oftmals tiber diesen
hinaus. Fir das eindeutige Verstehen und die schnelle Orientierung innerhalb der Hand-
schrift sind die erlduternden Ti#u/z, die Bildbeischriften, mal3geblich. Ohne diese ist das
Dargestellte haufig nicht zu entziffern, da die Bildmotive schablonenhaft repetiert wur-
den. Dadurch, dass die Federzeichnungen mit weniger Aufwand produziert wurden,
konnten viele Illustrationen in Auftrag geben werden und dadurch ,,auch in ein hoheres
Anspruchsniveau vordringen [...]*." Die Vielzahl illustrierter Handschriften ging auf gra-
phische Parallelentwicklungen ein und nahm sogar die des Holzschnitts vorweg: Auf Um-
risslinien beschrinkte und auf Schraffuren verzichtende Federzeichnungen, die aus-
schlieBlich fir die Kolorierung angelegt waren, sind Vorstufen zum Inkunabelholzschnitt.

LOTT 1995, S. 69.

20TT 19924, S. 188; SAURMA-JELTSCH 19944, S. 105; SCHMITT 1999, S. 49.

3 KUHN 1980, S. 137.

4 Erstmals bei KAUTZSCH, 1896, S. 287-293; spiter bei KOPPITZ 1980, S. 34 sowie SAURMA-JELTSCH 1994a,
S. 70-112 und grundlegend SAURMA-JELTSCH 2001, S. 5-59.

> STAMMLER 1967, Sp. 813; BACKES 1992, S. 60.

6 OT1T 1992b, S. 6 mit Anm. 9.

7 Zur Wechselbeziechung zwischen Druck und Handschriftenillustration im Zeitalter des Medienumbruchs
vgl. OTT 2001, S. 21-29; OTT 1992b, S. 6 und AUGUSTYN 2003, S. 5-47.

8 Hierzu besonders SAURMA-JELTSCH 1983, S. 128-135 und AUGUSTYN 2003, S. 10.

9 SAURMA-JELTSCH 1987, S. 44.



Im 14. Jahrhundert hingegen hatte sich ein Illustrationsschema entwickelt, das beinahe
ginzlich auf die Kolorierung verzichtet und aus linearen Strukturen und Schraffuren kon-
struiert ist. Doch weiter ausgefiihrt wurde diese Bildvariante in sehr geringem MaBe." Die
fritheste deutsche Handschrift mit graphisch angelegten Miniaturen ist eine mittelhoch-
deutsche ,Weltchronik® Heinrichs von Miinchen," die um 1370/80 in Bayern entstand."
Weitere Beispiele sind zwei'” Versionen der Erbauungsschriften der ,Vierundzwanzig Al-
ten‘ von Otto von Passau'® und das profane Versepos ,Apollonius von Tyrland* des Wie-
ner Arztes Heinrich von Neustadt'””, das gegen 1467 mit Federzeichnungen ausgestattet
wurde.'’ Dieser Illustrationstypus ist in der zeichnerischen Schilderung expressiv und bot
den Kiunstlern einen groflen Spielraum an motivischen Neuschépfungen, emanzipierte
sich von der bislang modulierenden Farbe und ist daher vollkommen graphisch. Somit
steht dieser Illustrationstyp in enger Verbindung zum zeitgleich autkommenden Kupfer-
stich.

Das Anliegen dieser Arbeit ist es, die ,Herpin‘-Handschrift in der Berliner Staatsbiblio-
thek (Ms. germ. fol. 464) mit ihren 90 unkolorierten Federzeichnungen erstmals grundle-
gend zu beschreiben, anschlieBend das kunstlerische Umfeld zu skizzieren und Schlisse
daraus zu ziehen, welches Vorlagenrepertoire dem Illustrator zur Verfiigung stand. Die
technischen Herstellungskosten der Handschriftenproduktion durch die Federzeichnun-
gen fuhrten keineswegs zu einer Verschlechterung der kiinstlerischen Qualitit, wie am
Beispiel der Berliner Handschrift dargestellt werden soll. Hauptteil der vorliegenden Ar-
beit beinhaltet die kodikologische Analyse, die Beschreibungen der Illustrationen, die Dis-
position von Text und Bild sowie die Eingliederung der Illustrationen in die Malerei und
Graphik des 15. Jahrhunderts. Die immer noch zum Teil ungeklirte Provenienz der
Handschrift konnte in dieser Dissertation um einen weiteren Besitzer erginzt, allerdings
nicht lickenlos rekonstruiert werden. Eine Synopse der Bildthemen der weiteren deut-
schen und der franzésischen Herpin-Handschriften stellt komparatistisch alle Bildmotive
zusammen, die so der Forschung zuginglich gemacht werden. Die Analyse und der Ver-

10OTT 1999, S. 219; OTT 1987b, S. 122 und HOLCOMB 2009, S. 3-34.

11 OT1T 21981, Sp. 827-837 mit Literatur.

12 Munchen, Bayetische Staatsbibliothek, Cgm 7377, Bayern 1370/80. Hierzu auch KESSEL 1984, S. 163—
183 mit weiter fuhrender Literatur und SPIELBERGER 1998, S. 143-147.

13 Donaueschingen, Firstlich Firstenbergische Hofbibliothek, Cod. 242. Zu dieser Handschrift, die im Bo-
denseegebiet 1435 entstand, vgl. KDIH I, 4.0.14., S. 152—154 mit Abb. 74. Miinchen, Bayerische Staats-
bibliothek, Cgm 505 entstand in Bayern wohl um 1456. Hierzu ebenfalls KDIH 1, 4.0.38, S. 184-186 mit
Abb. 93. Zu der graphisch gestalteten Handschriftengruppe der ,Vierundzwanzig Alten® Ottos von
Passau gehdren noch zwei weitere Manuskripte, deren Zeichnungen von nicht so hoher Qualitit sind
wie die beiden aus Minchen und Donaueschingen. Dabei handelt es sich um eine Handschrift in der
Krakauer Biblioteka Jagiellonska ehemals Preuflische Staatsbibliothek zu Berlin, Ms. germ. quart. 1578,
die 1462 im Nirnberger Raum ausgestattet wurde (hierzu KDIH 4.0.29. S. 174f. mit Abb. 108 und OTT
1987b, S. 125). Des Weiteren um einen ostfrinkischen Codex von 1477, der in der Bamberger Staatsbib-
liothek unter der Signatur Msc. Lit. 146 liegt (KDIH 4.0.3. S. 132 mit Abb. 58 und OTT 1987b, S. 125).

14 SCHNYDER 21989, Sp. 229-234 und OTT 1987b, S. 107-148.

15 Zur Person siche OCHSENBEIN 21981, Sp. 838—845.

16 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Vind. 2886, Ostetreich 1467. Zur Geschichte Apollonius®:
OCHSENBEIN 21981, Sp. 840—842.

10



gleich der verschiedenen Bildprogramme in den Handschriften bleiben anderen Studien
vorbehalten.

1.1. Forschung und Textgrundlage

Der Roman ist eine mittelalterliche Invention und leitet sich vom lateinischen Wort roma-
nice'” her, das sich auf die aus dem Lateinischen abgeleiteten ,romanischen’ Sprachen be-
zieht. In Frankreich gewann der Roman als literarische Gattung um die Mitte des 12.
Jahrhunderts an Autonomie. '* Besonders individuelle Lebensschicksale wurden in fiktiven
Aventinre- und Minnedienst-Geschichten thematisiert. Der ,Herpin® ist dieser Gattung zu-
zuordnen. Kennzeichnend ist fir eine solche Chanson d’aventures im Gegensatz zur
Chanson-de-geste-Vorlage'” die geschlossene Erzihlform, die nicht in einer Folge von
Laissen, sondern in Alexandrinern gedichtet ist.*’ Im Roman richtet sich der Fokus auf
das Wundersame, das Wunderbare und die Neuheit; in den Chansons-de-geste steht die
wahrheitsgemilBe oder anscheinend der Wahrheit entsprechende Wiedergabe der Helden-
taten im Vordergrund.* So wurden um 1200 aus den Chansons-de-geste bestimmte Er-
zihlungen herausragender Helden zu Zyklen zusammengefasst.” Daraus ergaben sich fol-
gende Themenkreise innerhalb der Chansons-de-geste-Epen: Die Karls- oder Konigsge-
schichte (,La geste de Charlemagne® oder ,La geste du roi‘), in der bevorzugt die Taten
Karls des GroBen wiedergegeben wurden;” die so genannten Empérererzihlungen (,lLa
geste de Doon de Mayence® oder ,Le cycle féodal‘), in denen die Auflehnung einzelner
Vasallen gegen den Kénig geschildert wurden,” und die Wilhelms-Erzihlungen (,Geste de
Guillaume d” Orange), in denen es um die Figur Guillaumes d” Orange geht.”” Daneben
erschienen noch drei weitere Erzahlzyklen, die zeitgendssische historische Ereignisse auf-
griffen: Der Kreuzzugszyklus (,Le cycle de la croisade?),” der Lothringerzyklus (,La geste
des Loherains®)”’ und die Nanteuil-Geste (,L.a geste de Nanteuil).”® Diese Zyklen entstan-

17 Romanice logui im Gegensatz zu latine logui. Es bezeichnet die einfache, grammatikalisch ungeschliffene
Volkssprache.

IBLEXMA VII, Sp. 981.

19 Der Terminus Chanson-de-geste leitet sich aus dem lateinischen Wort gestz (deutsch: Tat, Handlung, aber
auch Abstammung) ab. Die Chansons-de-geste sind eine altfranzésische Epengattung, deren ilteste
Heldengeschichte um 1100 schriftlich tberliefert ist. Allerdings gehen diese Erzdhlungen auf iltere,
mindlich tradierte Versionen zurtck. Vgl. hierzu LEXMA II, Sp. 1703.

20 Taissen sind Versgruppen unterschiedlicher Linge, deren Zehnsilber mit Assonanzen verbunden sind.

2ILEXMA VII, Sp. 982.

2 LEXMA II, Sp. 1704.

23 Dazu gehéren unter anderem die ,Chanson de Roland’, ,Mainet’, ,Otinel‘ und ,Fierabras.

24 Vgl. unter anderem ,Gormond et Isembart’, ,Doon de Mayence’, ,Chevalerie Ogier® und ,Girart de Rouss-
illon®.

25 In diesem Zyklus beispielsweise: ,Girart de Vienne', ,L.es Narbonnais, ,l.a Prise d” Orange® und ,LLa Chan-
son de Guillaume*.

26 Le Chevalier au cygne et Godefroid de Bouillon‘, ,Jérusalem?, ,Les chétifs‘ und ,l.a mort de Godefroid".

27 Ein Zyklus von vier Epen, die sich um die Stadt Metz konzentrieren und ein fiktives Lothringen suggerie-
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den vorwiegend im 12. und 13. Jahrhundert und wurden spiter durch den héfischen Ro-
man beeinflusst, in dem die Laissenabfolge in Reime aufgel6st, und inhaltlich vor allem
die Rolle der Frauen stirker beriicksichtigt” wurde. Zudem erfuhren die Helden eine fei-
nere Psychologisierung ihres Charakters.” Ebenso in der Doppelung von Erzihlmotiven
und Handlungen glichen sich die beiden Gattungen Versepos und Roman einander an.”
Die Chansons-de-geste des Hochmittelalters berichteten von Helden, die iiberwiegend im
8. und 9. Jahrhundert lebten, und griffen so auf eine Zeit vor der Verschriftlichung volks-
sprachiger Literatur zuriick.”” Die Erzihlungen wurden auf Einzeltaten und Familienge-
schichten reduziert. Das funktionierende Feudalsystem griff nicht mehr in die Geschichts-
struktur ein, sondern Macht und Gewalt einer Einzelperson sowie die familidren Bluts-
bande lenkten ein ganzes Koénigreich.” Charakteristisch hierfiir sind ihre Verkniipfungen
von Handlungsstringen besonders bei Generationenfolgen, Rickgriffe auf _Aventiuren,
Uberleitungen zu nebeneinander ablaufenden Erzihlungen und Beziige zu anderen Ro-
manen.”

Im spatmittelalterlichen deutschen Prosaroman traten die hofischen Normen und Re-
prisentationsformen in den Hintergrund zu Gunsten einer drastischen Erzihlform,”
denn die Texte transportierten nicht mehr die Auseinandersetzung mit den hofischen Le-
benslehren und aristokratischen Werten; sondern sie beabsichtigten vielmehr inhaltliche
Identifikation durch historisierte Erzihlmotive.” Aus den Erzihlungen verschwanden Re-
flexionen des Autors, Kommentare und Diskussionen hofischer und gesellschaftlicher
Werte. Dementsprechend griffen die Erzihlungen auch nicht mehr normbildend in das
héfische Alltagsleben ein.”” Der spitmittelalterliche Prosaroman ist zumeist keine literari-
sche Eigenleistung der volkssprachigen Dichter, sondern vielmehr eine mehr oder minder
freie Ubersetzung und Nacherzéihlungjr,38 die in der kulturell-gesellschaftlichen Umbruchs-
zeit des zweiten Drittels des 15. Jahrhunderts in adeligen Hausern entstand, in der dann
auch immer mehr stidtische Schichten des Lesens fihig wurden.”” Durch die stetige Ver-
breitung der Volkssprache anderte sich das Verhaltnis von lateinischer und volkssprachi-

ren, das im Mittelpunkt der kulturellen und politischen Streitigkeiten steht. Die Lieder reihen sich wie
folgt aneinander: ,Hervis de Mez‘, ,Garin le Loherain®, sowie ,Gerbert de Mez* und abschlieend ,Anseys
de Mez‘. Vgl. LEXMA V, Sp. 2137f.

28 Die Nanteuil-Geste ist ein Nebenzweig der Empérerepen, zu der unter anderem ,Doon de Nanteuil’, ,Aye
d’ Avignon‘, ,Gui de Nanteuil’, ,Parise la duchesse® und ,Tristan de Nanteuil® zdhlen.

2% Anders als im hofischen Roman werden die Frauengestalten der Chansons-de-geste nicht immer zurtck-
haltend, demiitig und christlich gezeigt, sie verhalten sich unternehmungslustig und gegebenenfalls
schlipfen sie auch in die Rolle von Minnern.

30 LEXMA 11, Sp. 1704f.

SULEXMA 11, Sp. 1705.

2 LEXMA 11, Sp. 1705.

33 CRAMER 32002, S. 72f.

34 THOMAS 1971, S. 253; LEXMA VII, Sp. 983.

35 LEXMA VII, Sp. 985.

36 CRAMER 32002, S. 69.

37 MULLER 1983, S. 441 und S. 448f.

38 WEINMAYER 1976, S. 10f.

39 ROLOFF 1970, S. 5.
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ger Literatur wesentlich, denn die Prosa gewann allmihlich auch in der deutschen Erzahl-
kultur, bevorzugt in der profanen, an Gleichberechtigung.®

Der Text des ,Herpin® wird als ein Werk betrachtet, das im hofischen Umkreis von Eli-
sabeth von Lothringen, Grifin von Nassau-Saarbriicken entstanden ist. In der Literatur-
wissenschaft beachtet werden ihre literarischen Bemithungen seit dem frithen 19. Jahr-
hundert. In der kunsthistorischen Forschung wurden bislang nur wenige der illustrierten
Handschriften ihres Ubersetzungswerks untersucht, hier bestehen noch einige Desiderate.
Erstmals tbertrug Friedrich von Schlegel 1804/1805 den Text ,Loher und Maller® in ge-
kiirzter und bearbeiteter Fassung"' und Karl Simrock iibersetzte den vollstindigen Text
eines Stral3burger Drucks derselben Geschichte um 1868 in neuhochdeutsche Sprache. In
der Einleitung vermutete er, dass auch die Geschichte um Herzog Herpin von Elisabeth
stamme, die er ebenfalls, wie auch den ,Huge Scheppel’, in der von ihm herausgegebenen
Reihe der ,Volksbiicher publiziert hatte.*

Grundlegend fur die Forschungsgeschichte zu den vier Prosatibersetzungen aus dem
Franzésischen (Herpin', ,Sibille’, ,Loher und Maller!, ,Huge Scheppel), die zuerst in drei
heute in Hamburg und Wolfenbiittel liegenden, einheitlich 1455/56 oder bald danach im
Auftrag von Elisabeths Sohn Johann III. von Nassau-Saarbriicken entstandenen Hand-
schriften iiberliefert sind,” ist die Monographie Wolfgang Liepes, die 1920 als Habilitati-
onsschrift in Halle erschienen ist."* Erst seine literarische Stilanalyse konnte den Beweis
fir die Zusammengehérigkeit aller vier tbersetzten Epen erbringen. Zwar wurde Elisa-
beth in den Werken zur deutschen Literaturgeschichte durchweg miteinbezogen,” doch
lie3 die Editionslage der Forschung wenig Méglichkeiten, denn nur die Hamburger Huge
Scheppel-Handschrift, die deutsche Adaption der franzésischen Chanson-de-geste von
JHugues Capet® * lag seit 1905 durch Hermann Urtel in einer Faksimile-Ausgabe vor."
Fiir den so genannten ,Herpin, das ,LLewenbuch von Burges in Berrye',* die Ubertragung
der im 14. Jahrhundert entstandenen Chanson-de-geste von ,Lion de Bourges®’ musste
man bis vor kurzem immer noch, wie auch fiir die Ubersetzung des Romans ,Loher und
Maller’, auf die Bearbeitung und Ubersetzung Simrocks aus dem spiten 19. Jahrhundert
zuriickgreifen.”’ Eine Gesamtedition von Hans Gerd Roloff ist seit 1972 angekiindigt,”

40 SCHNELL 1984, S. 231.

41 SCHLEGEL 1804/1805, S. 377—452.

42 SIMROCK 1868, Loher und Maller. Vgl. LIEPE 1920, S. 84.

43 HERRMANN 2002, S. 120f.

# LIEPE 19205 ferner LIEPE 1922, S. 145-161; Wiederabdruck in: LIEPE 1963, S. 9-28. Vgl. zur Forschungs-
geschichte HAUBRICHS 2002, S. 17-40.

45 Vgl. hierzu: HEITZ/RITTER 1924, S. 73-76, 93f., 218; MULLER 1927, S. 74-76; VOGT/KOCH 51934,
S. 228f.; EHRISMANN 1922, S. 510-512; RUPPRICH 1970, S. 74—76 und S. 738.

4 Vgl. hierzu die kritische Ausgabe der franzosischen Version: LABORDERIE 1997.

47 URTEL 1905. Zur deutschen Prosafassung des ,Sibille*-Romans siche TIEMANN 1977.

48 STEINHOFF 21980b, Sp. 482-488.

4 Vgl. die kritische franzosische Ausgabe von KIBLER/PICHERIT/FENSTER 1980. Es gibt ebenfalls eine
Onlineversion des ,Lion de Bourges® mit englischen Zusammenfassungen der Kapitel:
http://matgot.uwatetloo.ca/chansons/lion/folios/folio1-10.html (zuletzt aufgerufen am 03.08.2012 um
19:41 Uhyr).

50Schon Liepe weist auf die problematische Ubersetzungen Simrocks hin, vgl. LIEPE 1920, S. VIL.
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inzwischen sind jedoch die kritischen Ausgaben von ,Loher und Maller® sowie ,Herzog
Herpin‘ durch Ute von Bloh und Bernd Bastert erschienen.” Helga Lengenfelder betreute
ecine Reihe von Microfiche-Editionen, die den GroBteil der handschriftlichen Ubetliefe-
rungen der mittelhochdeutschen Adaptionen der Forschung in Farbe zuginglich machte.”
Sowohl in den Kommentaren dieser Faksimile-Ausgaben wie auch in den zwei wichtigen
Analysen zur spiteren Druckgeschichte der Romane von Ralf Konczak™ und Bodo
Gotzkowsky™ dokumentieren die Untersuchungen die Uberlieferungs- wie auch die Text-
geschichte der literarischen Adaptionen. Erst 1995 gelang der Germanistin Ute von Bloh
die fundierte Analyse der divergierenden Textredaktionen: Sie konnte nachweisen, dass
Langfassungen (Hamburger und Kélner Handschriften) der Geschichte um ,Loher und
Maller® im 15. Jahrhundert neben Kurzfassungen (Heidelberger, Prager und Wiener
Handschriften) existierten. Fir den ,Herpin® konnte sie den Beweis erbringen, dass der
StraBburger Druck von 1514 in seiner Bearbeitung direkt von der Braunschweiger Hand-
schrift, die heute in der Herzog August Bibliothek in Wolfenbiittel liegt, abhingig ist. Die-
se wiederum ist laut von Bloh und Gerhard Sauder auf den Saarbriicker Hof zutrtckzufih-
56

ren.

Die Chanson-de-geste von ,Loher und Maller® hat ,,bediitschet™ Elisabeth 1437 ,,durch
sich selbs®, das heil3t in selbstindiger Arbeit, wie es ein am Schluss aller ,Loher und Mal-
ler*-Handschriften ubetlieferter, der Memoria dienender Passus nachdrucklich unter-
streicht.”” Diese Subscriptio berichtet iiber Elisabeths Mutter, der ,,frowe Margrette
greffynne zu wyedemont vnd frowe zu Genville hertzog frydrichs von lottringen graffen
zu wiedemont hussfrawe®, dass sie die Erzdhlung bereits im Jahre 1405 niederschreiben
lie3. 1988 konnte dann in Wiesbaden von Ulrich Mélk ein in Lothringen geschriebenes
Fragment der franzdsischen ,Loher und Maller-Fassung, die sonst nur durch Elisabeth
und einen mittelniederlindischen Ubersetzer ediert ist, aufgefunden, als ehemals Saarbrii-
cker Besitz identifiziert und transkribiert werden.”® Fiir das deutsche ,Lewenbuch von
Burges in Berrye® kénnen insgesamt drei Handschriften, mehrere Drucke des 16. und 17.
Jahrhunderts® und drei Textfassungen nachgewiesen werden. Zum einen die Fassung in

51 Angekiindigt bei BRANDIS 1972, S. 46—48.

52 VON BLOH 2013 und BASTERT 2014.

53 VON BLOH 1990; MULLER 1993; VON BLOH 1995; WOLF 2000.

5 KONCZAK 1991: Die Drucke zur Historie Herzog Herpins und zum Loher und Maller beschrieb Ralf
Konczak im Einzelnen und arbeitete sowohl die Einrichtung der Drucke, den inhaltlichen Vergleich der
Vorreden und Anfangskapitel und das Abhingigkeitsverhaltnis zwischen den Drucken heraus.

5% GOTZKOWSKY 1991, S. 79-83 (Herpin), S. 84-88 (Hug Schapler) und S. 89-92 (Loher und Maller).

5 VON BLOH 2002a, Abschnitt 1: Bisher ging man von einer Abhingigkeit des Drucks von 1514 von einer
der Wolfenbiitteler Handschriften verwandten Vorlage aus: VON BLOH 1990, S. 59, Anm. 36; MULLER
1905, S. 35-38; LIEPE 1920, S. 112; BURCHERT 1987, S. 197f.; SAUDER 2002, S. 574f.

57VON BLOH 1995, S. 16f.; VON BLOH 20022, Abschnitt 1.

5 MOLK 1988.

5 Die typographische Ausgabe erschien erstmals bei Griininger in Stral3burg 1514, danach noch vier Drucke
in Frankfurt: Bei Thomas Rebart und Weigand Hans Etben, 1568/69; bei Paul Reffeler fur Hartmann
Hahn, 1579; im Buch der Liebe bei Sigmund Feyerabendt, 1587; bei 0.0., 1580; Leipzig: Vinzenz Strach
fir Nikolaus Nerlich, 1590. Die Drucke tragen alle den Titel ,Der weil3 Ritter.
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der vom Saarbriicker Hof ausgehenden Wolfenbiitteler Handschrift® (1455/72) und im
StraBburger Druck von 1514, die zweite, die wohl ilteste Textfassung, in der Berliner
Handschrift (um 1487) und die dritte in der Heidelberger Handschrift” (ca. 1475), wohl
aus dem Besitz der spiteren Pfalzgrifin Margarethe von Savoyen, mit der Elisabeth ver-
wandt war.”” Doch im 16. und 17. Jahrhundert riickte in der Rezeption der Roman um
Huge Scheppel in den Vordergrund, dessen Protagonist Hugo Capet der erste Robertiner
(Kapetinger) auf dem franzosischen Thron war.” Der Beliebtheit des Romans ist es zu
verdanken, dass bis in die heutige Zeit die Editions- und Forschungsgeschichte von ,Huge
Scheppel® dominiert wird.

Die drei durch Elisabeths Sohn Johann III. in Auftrag gegebenen Prachthandschriften
sind aufwendig illustriert.”* Inzwischen gelang fiir den ,Herpin‘ der Nachweis, dass die
Heidelberger Handschrift der Margarethe von Savoyen (t 1479) durch die fur die Furstin
in den siebziger Jahren des 15. Jahrhunderts arbeitende schwibische Werkstatt des Lud-
wig Henfflin in Stuttgart illustriert wurde.” Einige Forschungsdesiderate auf dem Gebiet
der ikonographischen Untersuchungen zu den Bildprogrammen der einzelnen Romane
sind freilich immer noch zu konstatieren. Das betrifft sicherlich auch die unfertigen Illust-
rationszyklen der ,Herpin‘-Handschriften aus Wolfenbiittel und Berlin.

Auf die Problematik der Verfasser- und Ubersetzertitigkeiten Elisabeths wurde seitens
der Geschichtswissenschaft hingewiesen;(’(’ allerdings ist diese fiir die literarhistorische und
kunstgeschichtliche Bewertung nur von geringer Relevanz. Nicht auszuschlieBen ist, dass
Elisabeth einen Gehilfen hatte, der die Ubersetzungen vorbereitete oder verfasste. Den-
noch muss es einen gewissen Anteil Elisabeths an den Prosatibertragungen gegeben ha-
ben.

Abgesehen von Liepes Analyse existieren nur wenige Untersuchungen zu Sprache, Stil
und Einheitlichkeit der Werke.”” Dies hingt sicherlich auch mit der oben erwihnten man-
gelhaften Editionslage der vier ,Herpin®-Erzihlungen zusammen. Ebenfalls nur wenige
wissenschaftliche Resultate gibt es seit Liepe beztglich der Originaltexte aus Frankreich,
wobei sich fir die deutsche ,Herpin‘-Fassung die franzésischen Handschriften des ,Lion
de Bourges‘ in der Pariser Bibliotheque Nationale de France (Paris, Bibliotheque National
de France, Ms. fr. 22555 und Ms. fr. 351) als mogliche Vorlagen nachweisen lassen, die
beide aus dem nordfranzosischen Raum des spiten 14. und 15. Jahrhunderts stammen.

%0 Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf. 46 Novissimi °2, mit 32 eingeklebten Illustrationen.
Zur Beschreibung der Handschrift siche WOLF 2000.

61 Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. pal. germ. 152, mit 258 kolorierten Federzeichnungen. Vgl. hier-
zu VON BLOH 1990.

62 vON BLOH 1990, S. 11, 28f., 30f.; BACKES 1992, S. 184.

63 HAUBRICHS 1991, S. 20 und SAUDER 2002.

4 Bei den drei illustrierten Handschriften handelt es sich um die Erzidhlungen des ,L.oher und Maller, ,;Huge
Scheppel und des ,Herpin".

65 VON BLOH 1990, S. 33-38.

66 SPIESS 1998, S. 85-110, besonders S. 98-100. Vgl. jedoch dazu HERRMANN 2002, S. 116-118, der die Ar-
gumentation von Spiess relativiert.

67 Hierzu vgl. BICHSEL 1999; VON BLOH/GARTNER/HEINTZE 2002; BASTERT 2002; VON BLOH 2002b und
MIEDEMA 2013
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William Kibler, Jean-Louis Picherit sowie Thelma Fenster gehen davon aus, dass die Vor-
lage der Adaptionen Elisabeths vielleicht mit einem dieser Texte enger verwandt war.”
Heinrich Wilhelmi beschiftigte sich 1894 mit dem Ursprung der Sage um ,Lion de Bour-
ges‘. Ulrike Gaebel befasste sich 2002 in ihrer Dissertation sowohl mit den traditionellen
Erzihlmotiven der franzésischen Vorlagen als auch mit deren Verinderungen in den
deutschen Prosaadaptionen Elisabeths von Nassau-Saarbriicken.”

Die germanistischen Analysen zu den Erzihlstrukturen und zum narrativen Aufbau der
Prosaromane sind ebenfalls spirlich. Auf Helmut Enninghorsts Dissertation zur ,Zeitge-
staltung in den Prosaromanen der Elisabeth von Nassau-Saarbriicken* folgte eine detail-
lierte Analyse von Norbert Thomas tiber die Handlungs- und Motivstruktur in den frithen
deutschen Romanen, in der auch drei der Chanson-de-geste-Ubertragungen Elisabeths
behandelt wurden.”! Diese Untersuchung verdeutlichte die Verdoppelung der Handlungs-
strukturen: Zuerst erwirbt der Held in Abenteuern und Kimpfen durch Fleil und Tapfer-
keit die Liebe einer Prinzessin und deren Koénigreich. Im anschlieBenden Abschnitt folgen
der Verlust und die Riickgewinnung der Herrschaft und des damit verbundenen sozialen
Standes. In diesem Strukturentwurf gewinnt der Held zu Beginn alles mtihelos und muss
es anschlieBend verlieren, um es sich danach zu verdienen. Hier liegt also ein dem Dop-
pelweg des Artusromans folgendes Erzihlmuster vor.”” Im skizzierten Handlungsrahmen
werden verschiedene, in der Tradition der Chansons-de-geste stehende Motive wie Uber-
listung, Verrat, Eifersucht, Machtgier, blutige Morde und edle Befreiungstaten verwoben.
,Der Zweck der Doppelform reduziert sich [...] auf zweierlei. Zum einen bietet sie einen
Rahmen fiir eine romanhafte Breite [...] Das zweite, was dieses Schema garantierte und,
sobald der Zuhérer oder Leser es erkannte, auch signalisierte, war die endgultige Zusam-
menfihrung der Linien im Happy-End. Und das sichere Vertrauen darauf gehérte we-
sentlich zum Verstindnis dieses Typus.«”

Zusammenfassende Arbeiten zu Elisabeths Romanen liegen, aus unterschiedlichen
Blickwinkeln, au3er von Liepe von Helmut Enninghorst, Bernhard Burchert und Ute von
Bloh vor:™ Burchert versuchte in seiner Analyse auf der Basis der Zivilisationstheorie von
Nobert Elias die Funktion der Texte als Furstenspiegel fur Elisabeths Sohn Johann III.
herauszuarbeiten.” Enninghorst und von Bloh untersuchten aus literaturwissenschfaftli-
cher Sicht. Dabei stehen bei Enninghorst die Dimensionen der Erzihlzeit im Vorder-
grund, wihrend von Bloh die unterschiedlichen Erzidhlmotive herausarbeitete.

8 KIBLER/PICHERIT/FENSTER 1980, hier Bd. 1, S. XII-XIX; zur Lokalisierung einer lothtringischen Hand-
schrift: RUELLE 1960, S. 12.

69 GAEBEL 2002.

70 ENNINGHORST 1957: Enninghorsts Untersuchung zur Zeitgestaltung der Romane zeigt die Tendenz zum
Biographischen auf.

"UTHOMAS 1971, S. 96-153 (,Herpin®), 154-176 (,Loher und Maller®) und S. 176-192 (,Hug Schapler®).

72 FROMM 1969, S. 64—79 und Nachdruck 1989, S. 122—-136.

73 HAUG 1989, S. 185-205, hier S. 198.

74 VON BLOH 2002a; in einigen Aufsitzen geht Ute von Bloh auf unterschiedliche Motive ein: Auf das Ver-
schicken von Nachrichten (VON BLOH 1993), das Motiv des Wunderbaren und Ubernatiirlichen (VON
BLOH 1994 und VON BLOH 1997) und des Rollentausches durch Verkleidung (VON BLOH 2002b).

75> BURCHERT 1987.
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Der intendierte Zyklus, der vor allem durch Anderungen und Hinzufiigungen in den
einzelnen Geschichten erzielte wurde, entspricht dem Charakter einer Rahmengeschichte
aus vier Einzelhistorien in der Reihenfolge Herpin, Sibille, Loher und Maller und Huge
Scheppel. Elisabeth hat beispielsweise in den Text des ,Herpin® eingegriffen, um die Stel-
lung der ,Sibille* innerhalb des Zyklus zu sichern.® Auch Conrat Heyndérffer geht in sei-
ner 1500 in Stra3burg gedruckten Bearbeitung des ,Huge Scheppel® von einem Zyklus der
Epen aus; deswegen zitierte er dort aus dem vorangehenden ,Loher und Maller*.”” Seit den
Untersuchungen Liepes wurde diese Reithenfolge nicht mehr bezweifelt, ihre Funktionali-
tit wire jedoch zu untersuchen.

Hans Joachim Kreutzer hat den von Joseph Gorres geprigten Begriff des ,Volksbu-
ches®, mit dem die Forschung die neu entstehenden Prosaromane des 15. wie 16. Jahr-
hunderts bis dahin zu kategorisieren versuchte, kritisiert und neu definiert.”® Jan-Dirk
Miller zeichnete in seinem Forschungsbericht die Gattungsdiskussionen nach und kon-
kretisierte sie:”” Der Glaube, dass sich in den Volksbiichern eine narrative Tradition vom
Volk fur das Volk zeigte, war ein Irrglaube. ,,Die meisten Erzahlungen, deren Ursprung
und Wirkungskreis man im ,Volk® vermutete, waren gegen Ende des Mittelalters fiir eine
schmale, durch Stand und Bildung ausgezeichnete Schicht bei Hof, im Landadel und in
der Stadt entstanden.“® Denn vor Erfindung des Buchdrucks konnten nur Angehérige
vermégender Schichten volkssprachige Biicher in Auftrag geben. Zwar nahm die Volks-
sprache in der schriftlichen Prosa mehr und mehr zu, doch zuerst eher in den fiir das Mit-
telalter wichtigeren Bereichen wie Religion, Recht, Medizin und Chronistik. Die Adaptio-
nen, die im direkten Umkreis Elisabeths oder gar von ihrer Hand entstanden, sind zu den
ersten Prosaromanen des deutschen Sprachraums zu zihlen. In der Ausbreitung geschrie-
bener, deutscher Sprache vermutete Miiller den Grund der neuen Hinwendung zur Form
der Prosa. Auch durch die Einzellektiire, im Gegensatz zur vorher praktizierten Gemein-
schaftslektiire, verlor der Reim als mnemotechnisches Hilfsmittel an Bedeutung. ,,.So wur-
de allmihlich die Prosa zur Regel, der Vers zur auf wenige Gebrauchsformen oder auf be-
sondere poetische Gattungen beschrinkten Ausnahme: Nach einigen verstreuten Vorldu-
fern setzte sich im 15. Jahrhundert der ,Prosaroman‘ durch.**'

Zwel Arbeiten Ute von Blohs zum ,Herpin® iberprifen die ,,Lust am Wunderbaren®
und die ,,Rationalisierung des Wunderbaren®, die den Prosaromanen eigen ist, und stellen
die Erfahrungsneugier und dogmatische Lehrmeinung gegeniiber. Wie in der Erzihlung
tberlebt in der franzosischen Vorlage der Protagonist Lewe seine ersten Tage im Wald
nur auf Grund einer Lowin, die thn aufnimmt. Deswegen und zur Charakterisierung sei-
ner Personlichkeit erhdlt er den Namen Lewe (franz. Lion). Im Sinne der curiositas, der
Neugierde, sind die Tat und die Verzweiflung der Lowin, die tber den Verlust ihres ,Soh-
nes’ klagt und stirbt, ,,grol wunder*. Dennoch bleibt die Figur der Lowin in ihrer traditi-

76 VON BLOH 1990, S. 10; MULLER 1993, S. 30.
7T HAUBRICHS 1991, S. 26, Anm. 42.

78 KREUTZER 1977.

79 MULLER 1985, S. 1-128.

80 MULLER 1990, S. 990.

81 MULLER 1990, S. 990f.
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onellen Symbolhaftigkeit der Tapferkeit verhaftet. In einer weiteren Untersuchung be-
schiftigte sich Ute von Bloh mit dem Identititswechsel durch Verkleidung sowie Maskie-
rung und der damit verbundenen Stellung in der Gesellschaft. Der Handlungsfreiraum
und die Machtsicherung von Frauen werden durch ihre maskuline Verkleidung, die in der
,Herpin*-Erzihlung mehrfach vorkommt, potenziert und ihre gesellschaftliche Stellung
verbessert; die Verkleidung von Minnern hingegen bedroht zusmeist deren Macht und
gesellschaftliche Stellung.*

Kulturhistorische und sozialhistorische Interpretationsansitze von Walter Haug, Jan-
Dirk Miiller und Gerhild Scholz Williams fragten nach der Funktion der Ubersetzungen,
die zwischen 1437 und 1456 am Saarbriicker Hof entstanden. Dabei fand eine Polarisie-
rung auf folgende Aspekte statt: Zum einen auf eine Lektire im Sinne der delectatio-
Asthetik und zum anderen auf eine historisch aktualisierende Lesbarkeit der Texte. Haug
postulierte am Beispiel des ,Huge Scheppel® die Position der Unterhaltung (delectatio), die
von ihm als ,.eine elementare und zutiefst menschenwurdige Funktion der Literatur be-
trachtet wird.”> Der Sohn Elisabeths habe sich in den aufwendig ausgestatteten und illus-
trierten Handschriften um eine aktualisierende Lesbarkeit der Adaptionen seiner Mutter
bemtht. Scholz Williams hat darauf hingewiesen, dass sich damit das umfangreichere Be-
mithen des burgundischen Hofes um das Epos, das hei3t um einige Chansons-de-geste,
die ebenfalls in Prosa umgewandelt wurden, vergleichen lisst.” Miiller ging eher von einer
aktualisierenden Lekttre der burgundischen Chansons-de-geste aus, die Herzog Philipp
der Gute von Burgund hat erneuern lassen, um den Anspruch des burgundischen Hofes
auf den franzésischen Thron zu propagieren.” Miiller analysierte ferner fiir die Prosaro-
mane Elisabeths die Wappenschilde in den mit Bildern ausgestatteten Handschriften Jo-
hanns. Er weist neben den fiktiven Schilden der handelnden Personen vor allem das Lili-
enwappen des franzosischen Konigshauses und auch aktuelle Wappen von Firsten nach,
die zwar keine Erwidhnung im Text finden, aber sowohl zum politischen als auch zum
verwandtschaftlichen Umfeld der Grafen von Nassau-Saarbricken gehérten. Hierzu zahl-
ten die Fiirstentiimer und Grafschaften Lothringen, Baden, Osterreich, Wiirttemberg,
Wittelsbach, Kurpfalz, Savoyen, Sponheim und Teck.* Eine dem Vorbild der Chronik-
Handschriften verpflichtete Wappenauszeichnung der Parteien in den Miniaturen diente
im Rahmen der reprisentativen Gestaltung der heraldischen, aktualisierenden Interpreta-
tion des Geschehens.”” Wolfgang Haubrichs zeigte zusitzlich, dass die Betonung Frank-
reichs und der Kapetinger-Valois in den Epen und ihren Miniaturen einer auf Grabsteinen
und in einem Wappenblatt der Saarbriicker Familie akzentuierten Abstammung von den
Valois entspricht.”

82 VON BLOH 2002b, S. 495-515.

83 HAUG 1989, S. 205.

84 SCHOLZ WILLIAMS 1988a, S. 167-205, hier S. 187-189; vor allem aber SCHOLZ WILLIAMS 1989, S. 277—
292; auch MULLER 1989, S. 210-212; HAUG 1989, S. 203f.

85 MULLER 1989, S. 207.

86 MULLER 1989, S. 215f.

87 MULLER 1989, S. 226.

88 HAUBRICHS 1991; HAUBRICHS 2002, S. 34—37.
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In der kunsthistorischen Forschung gab es bisher noch keine eingehende Bearbeitung
der ,Herpin“-Handschrift aus den Bestinden der Staatsbibliothek PreuBlischer Kulturbe-
sitz, die unter der Signatur ,,Ms. germ. fol. 464 verwahrt wird. Neben einigen kurzen Be-
schreibungen in Ausstellungskatalogenm und Erwihnungen in Aufsitzen™ veroffentlichte
nur Ignaz Beth 1908 eine Auflistung der 90 Federzeichnungen im Jahrbuch der Preuf3i-
schen Kunstsammlungen, ohne sie niher zu beschreiben. Beth hob die Qualitit der Ilust-
rationen klar hervor, indem er duflerte, dass in den Zeichnungen ,,sogar das 15. Jahrhun-
dert schon in manchem iiberholt erscheint.”’ Aus der immer gréBeren Verbreitung des
Kupferstichs im 15. Jahrhundert folgerte Beth, dass der Zeichner der Berliner Handschrift
in dieser Technik unterrichtet war, allerdings Illustrationen fiir ein Publikum zeichnete,
das noch die traditionelle Buchgestaltung vorzog. Auf Grund der gestalterischen Nihe
zum Hausbuchmeister war thm der Herpin-Meister ein ,,Rheinfranke [...], der etwa in
Ulm seine Ausbildung genoss und sie am Mittelrhein verwertete.“”” Ernst Buchner glie-
derte 1927 die Herpin-Illustrationen in das Werk des Meisters WB ein, ohne detailliert auf
Stilvergleiche einzugehen.” Auch er vermutete den Herkunftsort am Mittelrhein und so-
mit den Meister WB als Illustrator.” Dieser Meinung schloss sich auch Alan Shestack
1971 in seiner Abhandlung iiber die Meister I.Z und WB an.” In der nachfolgenden Lite-
ratur sprachen sich einige Kunsthistoriker fiir die Gleichsetzung des Herpin-Meisters mit
dem Meister WB aus, der als Wolfgang Beurer im frinkischen Raum und am Mittelrhein
in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts titig war.”” Fedja Anzelewsky hingegen glieder-
te 1985 die Illustrationen der Berliner Handschrift wieder aus dem (Euvre des Meisters
WB aus™ und Guido Messling” sicht Anton Beurer, den Bruder Wolfgangs, als Zeichner
der Herpin-Miniaturen. Demnichst soll im ,Katalog der deutschsprachigen illustrierten
Handschriften des Mittelalters’ ein Beitrag zur Berliner Handschrift von Ute von Bloh
(Stoffgruppe 55, Kat.Nr. 55.0.1.) erscheinen. Mithin bleibt die Frage nach dem Zeichner
der Illustrationen im Berliner Codex bisher immer noch ungekléirt.mo

89 AUSST.KAT. ADERLASS, Nt. 63, S. 135-137; AUSST.KAT. 100 MEISTERZEICHNUNGEN NEW YORK, Nr. 63,
S. 154; AUSST.KAT. ZIMELIE, Nr. 99, S. 145f.: Einband, Dialekt und die Schriftart deuteten auf den
frinkischen Raum. Hier wird eine kiinstlerische Nihe zu Michael Wohlgemut in Nirnberg hergestellt;
AUSST.KAT. BUCHKUNST, Nr. 89, S. 190: Franken als Entstehungsregion der Handschrift festgelegt.

90 So bei OTT 1995, S.104f.; ANZELEWSKY 1985, S. 49-56; BUCHNER 1927, S. 263-273 und STORCK 1910,
S. 346.

91 BETH 1908, S. 266.

92 BETH 1908, S. 274.

93 BUCHNER 1927, S. 263-269.

94 Zur Identifizierung mit dem Meister WB gibt Bucher nur einige Vergleiche an: Motivvergleiche in Gemil-
den und Zeichnungen sowie zeichentechnische Vergleiche.

95 SHESTACK 1971.

9 Zunichst STRAUSS 1985: Als Beweis fiir die Gleichsetzung der beiden Kiinstler gibt er lediglich deren Ini-
tialen an; vgl. hierzu HUTCHISON 1985, S. 195.

97 BUCHNER 1927.

98 ANZELEWSKY 1985.

99 MUS.KAT. ZEICHNEN VOR DURER, Kat.Nr. 59-62, S. 169-178.

100 Vgl. dazu Kapitel 7, S. 137-165.
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1.2. Die historische Person des Eudes Herpin

Die Vita des Vizegrafen Eudes Herpin de Bourges, hiufig auch Harpin oder Arpin ge-
nannt, liegt der Chanson-de-geste ,Lion de Bourges® und damit auch dem Prosaroman
Elisabeths, versetzt in das Heldenzeitalter Karls des Grofen, in legendenhafter Umfor-
mung zu Grunde. Dieser heiratete um 1092 Mathilde, die ilteste Tochter von Gilles I. de
Sully, die von ihrem Onkel Etienne de Bourges die Grafschaft als Erbe erhielt.'”" Fudes
wurde damit nach dem Recht seiner Frau Vizegraf von Bourges. Er schloss sich dem Ge-
folge Herzog Wilhelms IX. von Aquitanien an, das zum so genannten Kreuzzug von 1101
aufbrach. Um sich die kostspielige Pilgerfahrt leisten zu konnen, verpfindete Eudes 1098
seine Grafschaft fiir 60.000 Sous an den franzosischen Kénig Philipp 1.'" Im Heiligen
Land geriet er bei der Schlacht von Ramallah in Gefangenschaft der Sarazenen. Nach sei-
ner Freilassung kehrte er nach Frankreich zuriick und trat als Ménch dem Kloster Cluny
bei, in dem er um 1109 starb.'” Danach wurde Bourges in die Herrschaftsgebiete des K6-
nigs eingegliedert. Um seine Person entstand unter den Einwohnern von Bourges eine
Geschichte, in der sein Sohn Lion die verpfindete Grafschaft zurtickerlangt, indem er das
Horn, das nur der wahre Erbe blasen kann, zum Klingen bringt.'"*

Den historischen Kern der Chanson-de-geste bildet — kaum noch erkennbar — das Le-
ben dieses Vicomte von Bourges Ende des 11. Jahrhunderts, das in die Heroenzeit verlegt
wurde.'” Die Sage um Lion de Bourges basiert also auf einem Kreuzzug in das Heilige
Land. Zwar verliert der literarische Herpin ebenfalls sein Firstentum (Herzogtum), aber
nicht aus materiellen Griinden, sondern vielmehr aus machtpolitischen. In der literari-
schen Bearbeitung lassen sich einige Parallelen zu dem Leben des Vizegrafen von Bour-
ges, Budes Herpin, ziehen, doch ist die Vita der historischen Person im literarischen
,Herpin‘ intensiv tiberlagert von dessen verschiedenen Abenteuerfahrten.'”

101 MULLER 1905, S. 1.

L2 \WILHELMI 1894, S. 6f.; VON BLOH 2002a, S. 104; LIEPE 1920, S. 106; SUCHIER 1884, S. LXXXI.

13 MULLER 1905, S. 1; VON BLOH 2002a, S. 104; SUCHIER 1884, S. L.XXXI.

104So SUCHIER 1884, S. LXXXI: ,,Un des derniers évenements qui ont fait naitre des chansons de geste est
la réunion de la vicomté de Bourges a la couronne de France. Ce fut en 1098 qu’Eudes Harpin, vicomte
de Bourges par son mariage avec Mahaut, niece et hériticre du vicomte Etienne, au moment de partir
pour la Terre-Sainte, vendit sa vicomté a Philippe I. Harpin mourut, aprés 1109, dans I'abbaye de Cluni.
Les Barrichons, qui voyaient expirer avec regret leur autonomie féodale, formerent une tradition, selon
laquelle leur dernier maitre, Harpin, qui se fit moine a son retour de la croisade, aurait eu un fils, Lion; ce
fils devait venir un jour réclamer son héritage, et il prouverait qu’il était le vrai héritier du fief en sonnant
le cor merveilleux que 'on voyait figuré sur I'un des murs du palais de Bourges.” Ein Horn kommt auch
in der Rolandslegende (,Chanson de Roland) vor, dort erhilt es Roland von einem Engel.

105 MULLER 1990, S. 1100. BASTERT 2014, S. XVI Anm. 24 weist darauf hin, dass der Prosaroman selbst ge-
gen Ende (S. 772, Z. 24) diesen Herpin als Urenkel Lewes und als Kreuzzugsteilnehmer erwihnt, und
damit das Geschehen weiter zu historisieren sucht.

106 LIEPE 1920, S. 106.
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